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KARIN KRAUTHAUSEN

VOM NUTZEN DES NOTIERENS
VERFAHREN DES ENTWURFS

I. ENTWURF UND EXPERIMENT

Es gibt Traditionen, tiber Entwurfsgeschehen jenseits dsthetischer oder teleolo-
gischer Vorgaben zu sprechen. Der Physiker und Philosoph Ernst Mach (1838—
1916) hat sich wiederholt zu den Prozessen und Umstinden geduBert, die wis-
senschaftliche Erkenntnisse und technische Erfindungen, aber auch kiinstlerische
Leistungen nicht nur begiinstigen, sondern geradezu hervorbringen. Nicht auf
den genialischen Einfall, ein logisches Kalkiil oder das Spiel der Einbildungskraft
nimmt er Bezug — Machs Terminus fur wissenschaftliches wie kiinstlerisches Ent-
wurfsgeschehen lautet Gedankenexperiment oder Experimentieren in Gedanken:

»Der Projektenmacher, der Erbauer von Luftschl6ssern, der Dichter socialer
oder technischer Utopien experimentiert in Gedanken. Aber auch der solide
Kaufmann, der ernste Erfinder oder Forscher thut dasselbe. Alle stellen sich
Umstinde vor, und kniipfen an diese die Vorstellung, Erwartung, Vermu-
tung gewisser Folgen, sie machen eine Gedankenerfahrung.«!

Das Gedankenexperiment ist in diesem Fall — anders als bei vielen spiteren
Adaptionen des Begriffs — weder als fingiertes Experiment noch als Metapher zu
verstehen. Mach schreibt vor dem Hintergrund der deutschsprachigen Psycho-
logie und Physiologie der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, die das geistige
Geschehen als Gegenstand einer Experimentalwissenschaft etabliert haben.? Durch
die experimentalpsychologischen und -physiologischen Untersuchungen bildete
sich ein empirisches Konzept der Psyche aus, zu dem Mach mit seiner Forschung
zu den Gesetzen der Empfindung und Assoziation nachhaltig beitrug.? Mit dem
Gedankenexperiment erweitert Mach den Geltungsbereich der Methode des
Experiments nun iiber die Wissenschaften hinaus, indem er sie als beispielhafte

1 Vgl. Ernst Mach: »Uber Gedankenexperimente, in: Zeitschrift fiir den Physikalischen und Che-
mischen Unterricht 10 (1897), Nr. 1, S. 1-5, hier S. 1.

2 Vgl. dazu Edwin G. Boring: A History of Experimental Psychology, New York, London 1935
und Théodule Ribot: La psychologie allemande contemporaine (Ecole expérimentale), Paris 1879.

3 Vgl zu Assoziation Eckhard Lobsien: Kunst der Assoziation. Phanomenologie eines dsthetischen
Grundbegriffs vor und nach der Romantik, Miinchen 1999. Vgl. zu Machs Konzept des Gedanken-
experiments Karin Krauthausen: »Witkliche Fiktionen, Das Gedankenexperiment in Wissen-
schaften und Literaturc, in: Michael Gamper (Hg.): Experiment und Literatur. Themen, Methoden,
Theorien — ein Kompendium, Géttingen 2010, S. 278-320 (im Druck).
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Entwurfspraxis prisentiert. Dieses Experimentieren in Gedanken ist als systema-
tische Fruchtbarmachung der cigengesetzlich ablaufenden Assoziationsvorginge
zu verstehen. Die Assoziation setzt zwar Sinneswahrehmungen und Erinnerun-
gen voraus, aber sie ist nicht cinem Willen unterseelle, Das Assoziationsgeschehen
erscheine in Machs Schriften als faktisches Geschehen, das von dem Assoziieren-
den selbst nicht beherrscht, aber experimentell manipuliert werden kann.

»Erfindungen und Entdeckungen« sind deshalb nicht dag »Ergebnis eines
Schoplungsaktes«,* sondern entstehen durch rallmihliche Auslesed aus der Mani-
pulation, und man kénnte — Machs Begift der Okonomic der Gedanken erwei-
ternd® — auch sagen: aus der konzentrierten Bewirtschaftung der Assoziations-
vorginge. Der Entwurf neuen Wissens (wie der Entwurf kiinstlerischer Werke
oder technischer Objekte) wird so als geleiteter Findeprozess gefasst, der auf
cien giinstigen »psychischen Zufalld? zielt. Ein solcherart provozierter »Zufalle ist
Jedoch kein singuliver Einfall, er griindet weder in bewusster Intention noch in
unerklirlicher Willkiir, sondern ist eine durch »ausdavernde Arbeite begiinstigte
Wahrscheinlichkeit.® Die Entwurfarbeit gebt in der Wele vonstatten, und sic
bedart — daran Lisst Machs Begriff des Experiments keinen Zweifel — eines abge-
steckten Rahmens sowie der Techniken, Instrumente und Methoden. Entwerfen
definiert sich durch den Einsatz von Aufzeichnungen, Schreib- und Zeichen-
systemen, von Techniken der Darstellung und Sichtbarmachung und durch cin
grundlegeudes Experimentalverfihren: die moglichst kontinuierliche Variation
von Umstanden und Vorstellungen.®

Der vorliegende Band widmet sich den Verfahren des Entwurfs und beginnt
aus guten Griinden mit Machs Uberlcgungcn. Sein Konzept ist flir ein histo-
risches und kritisches Verstindnis des Entwurfs interessant, insofern es auf den
folgenden drei Aspekten aufbaut: Zum Ersten geht Mach von einem erkenn-
bar geregelten, aber keineswegs mechanischen Provokations- and Herstellungs-
verfahren aus (»Gedankenexperiment«); zum Zweiten begreift er den geistigenc
Anteil daran (»Assoziation«) als empirisches Geschehen (Gedankenerfahrunge),

4 Ernst Mach: »Uber den Einfluf zufilliger Umstinde aut die Entwicklung von Erfindungen
und Entdeckungen« (1895), in: ders.: Populir-Wissenschaftliche Vorlesungen, Leipzig 1896, S. 275-—
2906, hier S. 294.

5 Ebd,

6 Vgl zum Begrift der Okonomie der Gedanken (in spiteren Schriften auch: Denkékonomie) Ernst
Mach: Die Mechanile in ihrer Entwickelung. Historisch-Kitisch daigestellr, Leipzig 1883, S. 452-466.
7 Mach: »Uber den Einflufl zufilliger Umstinde auf dic Entwicklung von Erfindungen und
Entdeckungen« (Amm. 4), S. 289,

8 Vgl cbd., S. 294: »Forscher und Kiinstler empfehlen die ausdauernde Arbeit.«

9 Vgl zu den technischen und materiellen Instrumenten des Denkens als Experimenticren bei
Mach Christoph Hoffmann: »Schreiben, um zu lesen. Listen, Klammern und Striche in Ernst
Machs Notizbiicherne, in: Davide Giuriato, Martin Stingelin und Sandro Zanetd (Hg.): »Schrei-
ben heift: sich selber lesenc. Schreibszenen als Selbstlektiiren, Miinchen 20 )8, 8. 199-211. Vgl. zur
Methode der Variation Mach: »Uber Gedankenexperimente« (Anm. 1), S. 3
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das methodisch provoziert werden kann (»Vanation«); und zum l)rittmj bcstimn-lt
er die Differenzen und Gemeinsamkeiten zwischen kiinstlerischen, wissenschaft-
lichen und anderen Entwurfsprozessen allein pragmatisch und nicht tiber 1nctz}~
physische oder anthropologische Kategorien. So sehr dieses Ent\mn*'ffx'l'n.(l)dcll die
Disziplinengrenzen transzendiert, so sehr wird es zugleich Al Materialititen lll.]('l
Praktiken zuriickgebunden. Darin inspiriert Mach auch die Hcrang?hcns\y-cwc
der vorliegenden Publikation, die Entwurfsgeschehen aus Wissenschaften, l‘(uns—
ten und Philosophie gleichberechtigt nebencinanderstellt und nach den Verfahren
fragt, dic in den einzelnen Beispielen zum Einsatz kommen. N

Machs dezidierte Konzeptualisierung weist darauf” hin, dass Begrift und
Bedeutung des Entwurfs nicht allein in den Kinsten und der Kunstphi}"osophic,
sondern auch in den Wissenschaften und der Wissenschaftstheorie geprige BIOY
den sind, und dies insbesondere 1m spiaten 19. und im 20. Jahrhundert. Il? dlL:SC]]
Wissensfeldern entfaltet sich dabet ein Verstindnis des Entwurfs, flir das in l"f)l—
oenden drei Profilicrungen vorgestelle werden: eine strukturbezogene (L), eine
;ndividuzﬂit'zitsbczogcnc (I1.) und cine materialbezogene (111.). '

In struktureller Hinsicht erscheint der Entwurf als paradigmatische Vermitt-
Jungsform zwischen wissenschaftlichem Subjekt und \Vi%c‘l]scl];}ftlicllcm Objckt},
wie es der franzésische Epistemologe Gaston Bachelard 1934 in Le nouvel esprit
scientifigue formuliert: »Uber dem Subjekt und jenseits des unmittclbarcg Objekts
oriindet die Wissenschaft im Projekr. Im wissenschaftlichen Denken nimmt das
I)cnkcn des Objekes durch das Subjekt stets die Form des Projekes ;m.«m- '

Bachelards Diktum ergeht vor dem Hintergrund der niche-cuklidischen
Geometrie des 19, und der modernen Physik des beginnenden 20. Jahrhunderts
sowic unter Bezug auf Experimentalpraktiken. Der Entwurl (0 Projekt«) charakte-
risiert hier den eigentlichen Modus jener Wissenschaften, deren Gegcqstagd cb'cn
nicht eine unmittelbare Wirklichkeit ist, sondern »wissenschaftliche Wirklichkeit«
(le réel scientifique«).’ Das Neue an der nicht-cuklidischen Mathematik wie dcﬁr
modernen Physik eréffnet sich nach Bachelard daher nur in einer »nic"htcnrtcsn-
scheln| Epistemologice«,” die an die Stelle einer Dialektik von Ratlon;ﬂmn@ und
Realismus deren Verschrinkung setzt. In diesem Verstindnis arbeiten die \X/lSS%‘l.)—
schaftler an der buchstiblichen Realisierung von »rationale[n] Gebilde[n]«.™® Die
Realisierung geschicht als Korrekturarbeit an den Entwiirfen und insbesondere

1 Experiment. Man muss »dic Phinomene sortieren, filtrieren, reinigen, in die

GuBform der Instrumente gieBen; ja, sic werden auf der Ebene der Instrumente

10 Gaston Bachelard: Der nene wissenschafiliche Geist, Frankfurt a.M. 1988, S, 7-23, hier S lids
Bachelard spricht nicht von »Denkene, sondern umfassender von smédiation«. Vgl Gaston
Bachelard: Le nouvel esprit scientifique, Paris 1934, S, 11, ]

11 Bachelard: Der newe wissenschaftliche Geist (Anm. 10), S. 11 Frz. Ausgabe (Anm. 10), S, 5.
12 Bachelard: Der newe wissenschafiliche Geist (Anm. 10), S. 13,

13 Ebd,, S. 19.

MOTIERENS
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erzeugte.™ Die Wissenschaft ist eine »Phinomenotechnike, und deren Merkial
ist eine rekursive Koppelung, die poietsch und evoluty funktoniert: »Sie [die
Wissenschaft| lernt aus dem, was sie konstruiert.«'

Bachelards poictische Bestimmung des Experiments und der Wissenschaften
weitet die Bedeutung des Entwurfs aus, da er als Wissensgenerator schlechthin
verstanden (aber dabei als materiale Wirklichkeit konzipiert) wird. Dennoch kon-
ditioniert Bachelard das Entwurfsgeschehen auch, indem er es nach dem Vorbild
der mathematischen Kounstruktion und damit als regelgeleitetes und rationales
Vorgehen begreift. In spiteren wissenschaftsphilosophischen Untersuchungen zu
den Expertimentalwissenschaften des 20. Jahrhunderts verstirke sich das Interesse
am Entwurf, und die finale Funktionalisicrung der Forschungsprozesse wird rela-
tiviert. Hans-Jorg Rhemberger verweist auf Thomas Kuhn, wenn er schreibe,
dass ein Forschungsprozess »von vomecherein durch Mchrdeutigkeit charakteri-
siert [ist): er ist nach vorne offen.«’ In Kuhns und Rheinbergers Untersuchungen
zu Forschungsabliufen wird Bachelards Verstindnis von Wissenschaft als Ent-
wurf aufgenommen, der Entwurf aber als ein Geschehen mit begrenzter »Zicl-
genauigkeit«!” beschrieben. Forschung meint in dieser strukturellen Perspektive
nicht Willkiir, aber sehr wohl cin »Spiel der Hervorbringung von Neueme. '™ Fiir
dieses »Spicle bildet das Experiment cin produktives Setting. Seine Funktion liegt
weniger im Beweis oder der Falsifikation von Hypothesen und Theorien, son-
dern in der Herbeiflihrung von Zukunft: »Als die kleinsten vollstindigen Arbeits-
emheiten der Forschung sind Experimentalsystenme so cingerichtet, daB sic noch
unbekannte Antworten auf Fragen geben, die der Experimentator ebenfalls noch
gar nicht klar zu stellen in der Lage ist.«'?

Das Experiment gerit so zum tastenden Versuch — und gerade darin zum
Garant der Entstchung und Entwicklung von Wissen. Seine Einrichtung zielt auf
die Provokation eines Moglichkeitsraums, dessen Reglementierung nur gerade so
weit gehen darf, dass Anschliisse wahrscheinlich werden, zum Beispiel Rekursio-

14 Ebd., S. 18.

15 Ebd., S. 18: Vgl. zum historischen Verstindims der Poiesis als Erzeugen von Neuem Hang
Robert Jauss: Asthetische Erfahrung und literarische Hermenentik, Frankfure .M. 1982, sowic zur
Vorgeschichte Hans Blumenberg: »Nachahmung der Natur, Zur Vorgeschichte des schopferi-
schen Menschene (1957), in: ders.: Wiklichkeiten, in desen wir leben, Stutegart 1986, S, 55103,

16 Fans-|6rg Rheinberger: Experimentalsysteme und episternische Dinge. Eine Geschichte der Prote-
insynthese im Reagenzelas (2001), Frankfurt a.M. 20006, S. 25. Wie Rheinberger klarstellt, geht
es hierbei niche um die miviale Feststellung einer faktischen Unvollkommenheit des Experi-
ments, sondern um eine grundlegende Verschicbung der wissenschafisphilosophischen Pers-
pektive, sodass Entdeckungszusammenhinge erkennbar und dic Funktion des Unscharfen in den
Wissenschaften beobachtbar werden, Vgl ebd., S. 25 und 27. Vgl. auBerdem Thomas Kuhn:
The Trouble with the Historical Philosophy of Science, Cambridge, Mass. 1992,

17 Rheinberger: Experimentalsysteme und epistemische Dinge (Anm. 16), S. 25.

18 Ebd,, S. 31.

19 Ebds; 5i:254
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pen und Transformationen. Das Privileg der Experimentalsysteme ]icgt.l11Fl1t mn
ciner Technik dersEntdeckungencin der Empirie, sondern darin, das Busplclloﬁc
hervorbringen und stabilisieren zu kénnen. In dieser Hinsiche muss _df]S Experi-
ment im 19, und vor allem 1m 20. Jahrhundert flir cine Konzeptualisierung des

Entwurfs berticksichtigt werden,

I1. ENTWURF UND SELBSTTECHNIK

Das Interessante an den genannten serukturellen Konzeptionen des Entwurfs
in den Wissenschatten 1st, dass sie cine m]thropologischc Bajgrﬁndun_g dc§ Ent-
wurfsgeschehens vermeiden. Doch wic trite der C{IIZC'II]C -\)Vlss-cnsclmfdm mn dc_n
Entwurfi-Maschinen der Experimentalsysteme auf, wie wird die Rolle clics }nd1—
viduums in diesem Entwurfsgeschehen bestimmt, welche Handlungsspielriume
eroffnen sich? ‘

Der Wissenschaftstheoretiker Ludwik Fleck beschreibt den W1sscniiclmfﬂcr
als den in einem bestimmiten »Stile der Ausfithrung »Getibten«.” l{.hcmbf:r_gcjr
pimmt dies auf und geht von einem »\)(/crkstuttch;1111ktcr«2.1 dCf (blom‘cdlm?n»
schen) Forschung aus, da diese auf einem erlernten Ufld‘ eingetibten (;Cs‘nh‘uk
der Forscher im Umgang mit Instrumenten und Materialien beruht. Zu dx.c.scm
Geschick gehdren nicht nur reflektierte: Methoden und ct(.wblicrte Techniken,
ondern auch ein implizites oder stummnies Wissen, das niche rational gcstcucrt wer-
den muss.22 Das erworbene »gestisch|e] Repertoirfe]«® und die damit vcrbundm?c
serworbene Intuition< bestimmen den Handlungsravm des Wisscn'sch?ft]crs mn
Experimentalsystemen. In diesem Sinne steht der Fo.rschcr dL.‘n Mntc1‘1al1te'1t‘in\]unz(l
epistemischen Praktiken nicht gegeniiber, er st Vl(f]ll]Ch]" in sie RELInRE te.
Will man das Nachdenken und Agieren des Forschers aus einer eplstmnok)gmchen
Perspektive beschreiben, dann gilt es, die Exterioritit des ])cnkc‘,'ns un‘d (}cstzll'tc]l?s
20 analysicren. Das muss nicht in cine vollige Auflosung des Subj.ckts n Mflt(.‘l-l(l‘l—
titen, Medien, Techniken und Handlungsanweisungen — also cinen Determinis-
mus der Techniken und Dinge — miinden. So verwendet R heinberger etwa dmAn
Begriff der »Kunstfertigkeite und insbesondere der »Virtuositit,?® um dcn. Antc)l
des Individuums am wissenschaftlichen Entwurfsgeschehen zu charakterisieren.
20 Ludwik Fleck: Entstelung und Entwicklng ciner wissenschaftlichen Tatsache., Einfiihnmg in die
Lele vom Denkstil und vom Penleleolleletiv (1935), Frankfurt .M. 1980, S. 1206.

21 Rheinberger: Experimentalsysteme wid epistentische Dinge (/\|.m.\.v ”),)T S 24 . L
22 Vgl ebd., S. 93, und (zu stacit knowingq) Michacl Polanyi: The Tacit Dimension, Gloucester
Mass. 1983. ’

23 Rhcinberger: Fxperimentalsysteme ind epistenische Dinge (Ann. 16); S 93.

24 Ebd.

75 Ebd., S, 22.
26 Ebhd., S. 20.
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Dies wird der Eigendynamik der Experimenaalforschung gerecht, denn zu den
Vorziigen des Experiments gehért nicht zuletze der unvorhersehbare Impuls zur
Richtungsinderung — der von Fleck so genannee »Kolumbus-Effeke«.?? Daher
kann und darf die Leistung des Experimentalwissenschafters gerade niche in der
rationalen Antizipation des Geschehens oder einer erwartbaren Vorfiihrung lie-
gen:»Experimentelle Virtuositi zeigt sich nicht in der vollendeten Demonstra-
tion, sondern darin, sich im Raum einer solchen Erkundung bewegen zu kon-
nen.«?

Die Virtuositit des Forschers liegt in seiner Fibigkeit, mit dem notwendigen
Unvorherschbaren gekonnt umzagehen. Die sexperimentelle Wegmachereiq,??
an der der Forscher sich beteiligt, verlangt ihm improvisatorisches Geschick ab - so
kénnte man Rheinbergers Thesen zur Virtaositit aus der Sicht der Rhetorik
erliutern. Begrift und Verstindnis der Improvisation verweisen in diesem Zusam-
menhang nicht auf dic romantische Asthetik, deren Vertreter zu Beginn des
19. Jahrhunderts in den Bithnen-Improvisatoren das Genie am lebenden Objekt
beobachten wollten.® Bezieht nan Rheinbergers Verkniipfung der Vircuosicit
mit Ubung sowie seine Relativierung des anthropologischen Faktors durch die
Dynamik des experimentellen Arrangements mit ein, bictet sich an dieser Stelle
ein anderes Verstindnis von Improvisation an. Die Differenz, die dabei relevant
wird, ist die zwischen Automatismus und Selbsttechnik.

Einschligig dafiir sind die Ausfiihrungen des Quintilian zum Vermogen der
Stegreifrede (die ex fempore dicendi facultas).3 Die Stegreifrede ist bei Quintilian
eine Herausforderung fiir den Rhetor, die alle seine Fertigkeiten verlangt und zur
hichsten Kunst der Rhetorik gehdrt. Das Extemporieren impliziert das gesamte
Regelwerk des rhetorischen Systems, doch es tut dies gerade nicht als mecha-
nische Regelbefolgung. Im »via dicete des Stegreifredners — einem Sprechen,

27 Der Kolumbus-Effekt lautet: »Man sucht nach Indicn und findet Amerika.« Zitiert nach Hans-
Jérg Rheinberger: »Experimentelle Virtuositite, in: ders., Norbert Faas und Rajner Nigele
(Hg.): Virtuositir (Liechtensteiner Exkurse VI), Eggingen 2007, S. 13-28, hier S. 14. Vgl auch
Fleck: Die Entstehung und Entwicklung einer wissenschafilichen Tatsache (Anm. 20), 8. 91,

28 Rheinberger: »Experimentelle Virtuositite (Anm. 27), S. 14,

29 Rheinberger: Experimentalsysteme und epistemische Dinge (Anm. 16), S. 95.

30 Vgl hierzu Angela Esterhammer: Romanticism and Improvisation, 1750-1850), Cambridge
2008; Maximilian Gréne, Hans-Joachim Gehrke, Frank-Rutger Hausmann u.a.: »lmprovisation
als interdisziplinires Forschungsfelds, in: dies. (Hg.): Improvisation. Kultur- und lebenswissenschafi-
liche Perspektiven, Freiburg i.Br., Berlin, Wien 2009, S. 11-18. Vgl auBerdem ein Forschungs-
projekt, das Sandro Zanetti 2010 ins Leben gerufen hat: Improvisation und Invention: Findkiinste,
Einfallstechniken, Ideenmaschinen (www.improvent.net [aufgerufen: Miirz 2010]).

31 Marcus Fabius Quintilianus: Ausbildung des Redners. Zuwilf Biicher, 2 Bde., hgg. und iibers.
v. Helmut Rahn (1975), Darmstadt 2006, hier Bd. 2: 10. Buch, 7. Kapitel: »Die Rede aus
dem Stegreife, S. 529-543, §§ 1-33 (im Folgenden wird der § direke nach den Zitat im Text
genannt). Vel zur substantiellen Bedeutung der hmprovisation in Quintilians Rhetorik Chris
Holcomb: »The Crown of All Our Study. Improvisation in Quintilian’s Insticutio Oratoriag, in:
Rhetoric Society Quarterly 31 (2001), Nr. 3, S. 53-72.

 ——
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das zwar aus dem Moment heraus entwickelt wir-d. leL‘l: dennoch dcvlhl‘ndnrlitl\llz
erwecke, dass der Sprechende »in semer Rede uncm»fca‘tcm Weg f<? gc‘n \;\”1 -
(§ 6) ~ wifft man avant la lettre auf eine Tc‘chmlf dm'. \/1'1't'uosc.n »C:\p‘tgmlittb:r
chmnc]wrci« (Rheinberger), insofern auch bei Quintilian situative ‘ 11{\)1/,<1_g_,ﬁ(‘r_
kcit\ und erworbenes personliches Geschick zus;n1‘1111.c!)k01nmcn. !)u.]_]/( u,’l(]a),l‘
ten Bezug zwischen Theoric und Praxis stittet Qulntllmu“duuh dlvc)( 4)“/,?.‘,- as
Methodische des »via dicete beruht auf»Gewdhnung u.nd“Ubung« (§ 8). ins )leon:
dere durch »das viele schriftliche Uben« (§ 4).%2 Erst.dlc Ul)gllg sct‘t"zt din‘[{c‘(_ f;atn‘
in den Stand, unvorbereitet zu sprechen, und das heifit ber (T)u‘mnh;m ¢ x,‘n n;c‘ ik
Geschriebenes, Gelerntes auswendig vorzufiihren, sondern frei 7?1 splfl(...llc]:,l(il:‘ln
die Stegreifrede geht mit dem Zufall um, der Redner muss S-L_lln »G u\g. \\n( 1\:0”
chene (§ 32).% Tm »via dicete des Extvmponcrm?dcn geht es nicht amn \Lm-Lt e
vornherein festgelegten, das heil3t aus der Theorie und den l{t‘gcl‘l-ll\r\yll‘(,] 1‘m‘.t =)
einer Karte bestimmbaren, dirckten Weg. Der Red@cr muss vie “,K nt s L;:u
navigieren: Erist in die Umstiande seines Redens vcrw.u kelt un(j sths‘1>111%111lc/ -
ren ;l;md]ungsmdglichkcitcn und Reaktionserfordernissen k.onh ontiert. So ba
sich seine llutdc dank geschulter intuitiver Antizipation “crst 1]11‘011“\)(/c.g.‘ it
Fiir cine solche komplexe Herausforderung gcn.ugt rverniinftige 3lu\L
gunge (§ 9) nicht, es bedarf vielmehr der A\b]iiuf;‘; dic mchF vo‘;]? F\/u]s{tn(;d] g]r,c::l;
;1’t werden: »Fertigkeite und »Routine« (§ 11). 35| )Ct meisterha tc{ . -L ne Tl). n
seiner rarse, das heifit seiner »Kunstiibunge (§ 12) gcj.ubt nach Axt.( e »jo‘ni_,{vu?
(§ 11), er bat sich Regeln und Techniken durch Ubung .'mgf‘mgnet, S0 As;lu
ciinc, i];111 eigence »Gewandtheit (§ 18, % 20) entwickelt hat. ];)IL\‘ V(?nanleu]tj }1\1}1;
beschricbene Fihigkeit, aus dem Stegreif kunstgerecht zu sprechen, stc tth r
der Improvisation dar, die auf Methoden, Techniken und auf P]n,lkflf('}‘]:nm:::]]i‘
beruht, Improvisation, und von diesem M()dcl'l ausgehend auch: c‘ﬁauu -
Virtuositit, meint in diesem Sinne cine Artistik des .Entvvtn'ﬁ.‘],);]_c,nd j;p]ﬁ ig_,
licgt zu cinem betrichtlichen Teil in ciner regelmiiBigen Praxis, die das Indiv
duum in einer bestimmten Weise ausbildet. N N .
Damit wird aber auch deuticher, wie die Position des Individuums m_ ~.,nt—
wurfszasammenhingen zu fassen ist. Quintilians Anweisungen zm‘”?tegrc)l_f(r]c(‘d.c
gehen diber den konkreten Anlass hinaus und nehmen auf regelmiBige Fm ti-
i(cn Bezug, die cinen weiten Zeithonzont imp]izic‘l'cn.' Das kmlstlvollct n;:p]:—\
visierte Sprechen wird méglich vor dem Hintergrund einer lebenslangen Praxi:

32 Quintlian nennt hier auBerdem »bestindige I,(:‘l_(tiirv« und »l;mgu?tl/'\dlL‘ll).'/;ti'l‘a«gm”v beginnt
33 Zu »Zufall« (reasusq) als Bedingung der Stcgrvmfr?dc \/g]'i .'llllL'h § % ! |l1<ﬂusu \ » dc;- e
auch Quintilians Vergleich der Stegreifrede mit ciner sturnn.s'(‘h.an SL \7\ sreise, o
Steuermann auf die wechselnden Winde reagieren nuss. Vgl. die “‘7““l“_m.]g_]”s]‘hf i“&_]) dei
34 Quinalian nennt hier neben dem lateinischen Ausdruck »usus quidam irrationalise a
griechischen »alogos tribée,

35 Ebd., § 12,
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des schreibenden oder rein gedanklichen Entwerfens, die selbst weder an einen
Anlass, ein Endprodukt noch an eine Vorfiihrung gebunden ist.3

In dieser Hinsicht formulieren Quintilians Empfehlungen zur ex tempore
dicendi facultas kein Problemldsungsverfahren, sondern eine Selbsttechnik in dem
Sinne, den Michel Foucault diesem Begriff gegeben hat. Foucault hat seine
Untersuchung der Macht- und Herrschafistechnologien zu Beginn der 1980er
Jahre um eine Analyse jener Praktiken erginzt, durch die ein menschliches Wesen
zum Subjekt wird. In den Techniken antiker Selbstsorge erkennt er die Idee eines
Selbst, das wie ein Kunstwerk (im Sinne des techn -Begriffs) aufgebaut werden
soll. Die Selbsttechnologie oder »techn tou biou« zielt nicht auf ein konkret zu
schaffendes Werk, sondern auf »[...] diese vergingliche Sache, die eben das Leben
desjenigen ist, der diese fechne umsetzte«.?” Dabei spielt die Frage nach dem Ver-
haltnis zwischen Selbst und Schreiben (criture) eine besondere Rolle, und zwar
angesichts der hypomnemata, einer Art Notizbiicher oder Hefte, die zur Zeit Pla-
tons zum geschifilichen, administrativen, aber auch zum persdnlichen Gebrauch
aufkamen. Diese neue Technologie der Notizbiicher diente einer Praxis, ohne die
die Lebenskunst nicht denkbar ist: der »askésis [...], unter der man eine Ubung
seiner selbst durch sich selbst verstehen muss.«® Dieses asketische Regime des
Selbst basierte auf der Praxis des Schreibens, doch zielte es dabei nicht auf eine
Gewissensbefragung oder Selbstpriifung. Das Ziel des Schreibens war ein regu-
liertes Verhiltnis zu sich selbst, und dies sollte unter anderem durch das Notieren
im Sinne eines Festhaltens von Gehortem, Gelesenem, also: bereits Gesagtem
ermdglicht werden.® Die Notizbiicher dienen nicht der Selbstdarstellung, sondern
der Konstitution des Selbst durch Ubung, denn, wie Foucault betont, »[...] es ist
nicht zufriedenstellend zu behaupten, dass das Subjekt in einem symbolischen
System konstituiert wird. Es wird in wirklichen Praktiken — historisch analysier-
baren Praktiken — konstituiert.«4?

36 Vgl. hierzu Wolfram Ax: »lmprovisation in der antiken Rhetorike, in: Maximilian Gréne,
Hans-Joachim Gehrke, Frank-Rutger Hausmann u.a. (Hg.): Improvisation. Kultur- und lebensiwis-
senschafiliche Perspektiven, Freiburg i.Br., Berlin, Wien 2009, S. 63-78. Ax interpretiert Quinti-
lians Aussagen dahingehend, dass das Schreiben zur Vorbereitung fiir eine bestimmte Redesitu-
ation dient. Mir geht es hingegen um ein Verstindnis des Ubens und Notierens im Sinne einer
lingeren Praxis, die eine Fertigkeit herstell.

37 Vgl. Michel Foucault: Le soud de soi, Paris 1984. Michel Foucault, Hubert L. Dreyfus, Paul
Rabinow: »Zur Genealogie der Ethik: Ein Uberblick iiber die laufende Arbeit«, in: Michel
Foucault: Dits et Ecrits. Schriften, Bd. 4: 19801988, hgg. v. Daniel Defert und Frangois Ewald,
iibers. v. Michael Bischoff, Hans-Dieter Gondek, Hermann Kocyba u.a., Frankfurt a.M. 2005,
S. 747-776, hier S. 755.

38 Michel Foucault: »Uber sich selbst schreibens, in: ders.: Dits et Ecrits. Schriften, Bd. 4: 1980~
1988, hgg. v. Daniel Defert und Frangois Ewald, iibers. v. Michael Bischoff, Hans-Dieter Gon-
dek, Hermann Kocyba u.a., Frankfurt a.M. 2005, S. 503-521, hier S. 505.

39 Vgl. Foucault u.a.: »Zur Genealogie der Ethik« (Anm. 37), S. 768-770.

40 Ebd,, S. 773
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Foucaults genealogische Perspektive bringt die Historizitit fier Subjekt-
Konzeptionen des 19. Jahrhunderts in Erinnerung und fragt damit auch nac'h
der Moglichkeit eines anderen Verstindnisses, bei dem das .Selbst als Ergebnis
von Praktiken und Technologien begriffen wird — Technologien, zu denf:n .a}lch
Schreibpraktiken gehoren. In diesem Voraussetzungsgefiige lassen sich Qulr.ltlh.ans
Uberlegungen zu den lebenslangen Praktiken, die .c.lie kunstvolle Impr(.)v1sat1_o"n
des Rhetors ermoglichen, aber auch Rheinbergers Uberlegu.ngen zur VTrtuos?tilt
des Experimentators als Selbsttechniken begreifen. Als Praxis llnat die \.hrtlllosuat
des Experimentators dann ebenso Anteil am Entwurf neuen Wissens wie die Ins-
trumente und Materialititen des Experiments.

Es stellt sich die Frage, inwieweit eine dhnliche Konzeption auch' zur Inter-

pretation kiinstlerischer Schaffensprozesse des 19. und 20. Jahrhunderts in Betracht
zu ziehen ist. Zu untersuchen wire dabei eine besondere Einrich'tung der .Prc.)-
duktion von Literatur und Kunst, die das Entwerfen als Selbstpralftllf zum Prinzip
hat. Fiir die literarische Produktion hat Riidiger Campe am Belsple.l von Franf
Kafka bereits beschrieben, wie es im 20. Jahrhundert zu einer Relativierung des:
abgeschlossenen Werkes zugunsten von zeitlich entgrenzter} Schaﬁ"eni}:rozessen
kommt, bei denen das Schreiben in actu die wesentliche Praxis darsu{ellt. Steghan
Kammer hat am Beispiel von Robert Walsers Produktionsisthetik ausgefu.hrt,
dass es hier um eine Asthetik der Existenz geht, das heift um Selbsttechnologlen:
die sich als Praktiken des Lesens und Schreibens beschreiben lassen.* Insofern bei
den erwihnten Beispielen Schreiben in actu als Entwurfsgeschehen in den Vorfier—
grund tritt, wird auch die Frage nach der Bedeutung von Skizze'n und Notilzen
mit Dringlichkeit aufgeworfen. Fiir Quintilian war das Notieren eme“wesenthche
Vorbedingung der Kunst der Improvisation, und zwar gerade als vorliufige .Form
des Schreibens. In seinen Anweisungen zur ex tempore dicendi facultas durchdringen
sich Schreiben und Reden, sodass auch die aus dem Stegreif gesprochenen WorFe
»eine Firbung der schriftlichen Arbeit« (§ 7) annehmen. Die perfek.te Techfuk
des Extemporierens zeigt sich nicht in der vollendeten Aufﬁihrur%g eines schrift-
lichen Textes, sondern als Fertigkeit zu spontanem Entwerfen — diese ab.er bedarf
zur Ubung und zur Vorbereitung (sowie gelegentlich zur Stiitze) d.es notleren'den
Schreibens, der »knappe[n] Form der Aufzeichnunge (§ 31). Was hier als I.\/[edl%lm
des Entwerfens und zugleich als Selbsttechnik in den Blick geriickt wird, sind
Aufzeichnungspraktiken jenseits der Finalitit: Notieren und Skizzieren.

41 Vgl. Riidiger Campe: »Schreiben im Process. Kafkas ausgésetzte 'Schx:eibsz'ene«, in: D'a‘v1de
~ Giuriato, Martin Stingelin und Sandro Zanetti (Hg.): »Schrmbkggel ist ein Ding gleich mir: von
Eisen. « Schreibszenen im Zeitalter der Typoskripte, Miinchen 2005, S. 1 lbflﬁl.‘ o
42 Vgl. Stephan Kammer: Figurationen und Gesten des Schreibens. Zur Asthetik de.r Produleualn in
Robert Walsers Prosa der Berner Zeit, Tiibingen 2003, Vgl. auch Jorg |)iinm-:.:f’ls'leettsches Schreiben.

Roussean und Flaubert als Paradigmen literarischer Selbstpraxis in der Moderne, Tiibingen 2003.
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Ill. ENTWURF UND VERFAHREN

Das heute verbreitete Verstindnis des Notierens als gelegentliches Aufschreiben
oder eiliges Festhalten vergisst die lange und bedeutsame Geschichte des Notie-
rens als gelehrter Technik der Wissenserstellung, Ubersehen wird dabei auch,
dass Elemente dieser Tradition sich noch im 19. und 20. Jahrhundert in den
Notizbiichern von Kiinstlern, Wissenschaftlern und Philosophen wiederfinden
und mit modernen Entwurfsabliufen verbunden werden. In der frithen Neuzeit
unterlag diese Praxis Regulierungen, die durch Handbiicher zur Art und Weise
des richtigen Notierens propagiert wurden.*? Bei diesen Anweisungen ging es um
die Auswahl dessen, was bei Lektiiren zu exzerpieren sei, die Form des Notierens
sowie um die Sortierung und Verkniipfung des so gewonnenen Materials. Zu
den gelehrten Techniken des Notierens zihlten auch Operationen, die auf den
Entwurf neuer Texte hinarbeiten, etwa die Bildung von Lemmata. Waren Manu-
skripte erstellt, kamen verstirkt rhetorische Verfahren der Korrektur zum Zug,
die zur Uberarbeitung des Geschriebenen anleiteten und das noch zu Schreibende
strukturierten. Wie bedeutsam das Notieren war, zeigt sich unter anderem daran,
dass verzettelte Notizen vererbt und in manchen Fillen teuer gehandelt wur-
den — sie waren wertvoll, weil bereits fiir die Weiterverarbeitung aufbereitetes
Wissen.“ Ab dem 18. Jahrhundert 4ndert sich jedoch die Funktion des Notierens.
Die Auswertung der Beobachtungen und Erfahrungen des Schreibenden gewinnt
nunmehr an Bedeutung gegeniiber der Auswertung von Lektiiren. Das Notie-
ten dient nicht mehr allein der Versammlung und Rekombination etablierten
Wissens, sondern wird — bei gleichen Notiertechniken — zum »sresearch tool«.3
Fiir das 19. und 20. Jahrhundert schlieBlich kann man von einer Konjunktur
individueller oder sogar idiosynkratischer Ausprigungen von Notiertechniken
ausgehen. Die Formalisierung des Notierens wird niederschwelliger, die Praxis ist
zunehmend durch den Schreibenden beziehungsweise eine spezielle Schreibsitu-
ation bedingt. Paul Valéry hat diesen modernen Zustand am Beispiel der Hand-
schrift beklagt und auf einen Medienwechsel zuriickgefiihrt: Die Kopisten haben

43 Vgl. Ann Blair: »Note Taking as an Art of Transmissions, in: Critical Inquiry 31 (2004), Nr. 1,
S. 85-107. Sie nennt vor allem die im 17. Jahrhundert verbreiteten Handbiicher von Francesco
Sacchini (De ratione libros cum profectu legendi libellus, zuerst 1614) und Jeremias Drexel (Aurifo-
dina, zuerst 1638). Beide Handbiicher finden zahlreiche Nachfolger. Vgl. hierfiir ebd., S. 96f,
Anm. 28.

44 Vgl ebd., S. 104. Wie weit die Praxis des Notierens in die Wissensbildung hineinreicht,
zeigt sich auch am Beispiel der Kaufinannsbiicher. In deren methodischer Protokollierung (tig-
lich und der Folge nach im Sudelbuch sowie zusitzlich qua Auswahl und Ulwm‘;\;.’,lmg in den
Hauptbiichern) erkennt Mary Poovey den Ursprung der »Tatsachens, der sfactse, Vgl. Mary
Poovey: A History of Modern Fact, Problems of Knowledge in the Sciences of Wealth and Society, Chi
cago 1998.

45 Blair: »Note Taking as an Art of Transmission« (Anm. 43), S. 103,
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als mechanische »Schon«Schreiber die Kalligraphie tiberfliissig gemacht und der
Buchdruck hat endgiiltig dazu gefiihrt, dass die groBen Schriftsteller die Kontrolle
iiber ihre Schreibakte aufgegeben und sich dem Kritzeln und der Unlesbarkeit
ergeben haben. Die Konsequenzen sind weitreichend:

»Aber als das Schreiben aufhérte, eine Kunst zu sein, das heit ein Kalkiil
unserer Akte, — zeigte es mehr und mehr die durch den Instinkt gesteuerten
Bewegungen des schreibenden Lebewesens an, — seine Stimmung, seinen
Zustand, die Normalwerte seiner Nerven, seinen unbewussten Kriftehaus-
halt, seine Zwangsvorstellungen, seine Auslassungen und seine Triebe. Das
Ornament von einst hat sich in eine Graphik verwandelt, doch diese ist
Bedingungen der Konventionalitit unterworfen.«4

Valéry beginnt mit einem Verweis auf Quintilians Rhetorik der Gesten, um
im Anschluss auszufithren, dass das Schreiben der Schriftsteller leider diese Virtu-

ositit der Ausfithrung verloren hat und im 19. Jahrhundert schlieBlich Gegenstand:,

einer »Graphologie«*” geworden ist. Foucaults Uberlegungen zu Selbsttechniken
aufnehmend kdnnte man sagen: Das Schreiben ist von einer kunstvollen Technik,
die eine Asthetik der Existenz hervorbringt und strukturiert, zur >Aufzeichnung
eines Kdrpers und einer >Psyche« geworden. Was sich dann zu lesen gibt, ist nach
Valéry eben keine Kunst (und keine Selbsttechnik), sondern Konventionalitit.
Im 19. und 20. Jahrhundert verindert sich die Bedeutung des Schreibens und
Zeichnens als Instrument der Wissenserstellung insofern, als beide Kulturtechni-
ken weniger eindeutig funktionalisiert oder ausgerichtet erscheinen und daher
frei werden fir neue Konditionierungen und Zuschreibungen. Diese Besetzung
von Schrift und Zeichnung als Spuren einer Psyche und eines Korpers, die zum
Objekt verschiedener Wissenschaften werden, ist der Gegenstand des von Bar-
bara Wittmann herausgegebenen Bandes: Spuren erzeugen. Zeichnen und Schrei-
ben als Verfahren der Selbstaufzeichnung.”® Doch lisst sich in diesem Zeitraum auch
beobachten, wie das Schreiben und Zeichnen fiir Wissenschaftler, Kiinstler und
Philosophen (jenseits graphologischer oder psychologischer Aufladung) als par-
tiell informeller Operationsraum an Bedeutung gewinnt. Christoph Hoffmann hat
diesen Verfahrensraum mit Daten sichern. Schreiben und Zeichnen als Verfahren der
Aufzeichnung in den Blick genommen. Die Beitrige dieses Sammelbandes belegen
mit ihrem vielfiltigen Aufzeichnungsmaterial, dass die Medienkonkurrenz des 19.
und 20. Jahrhunderts (var allem Photographie, Schreibmaschine und Buchdruck)

46 Paul Valéry: »Le manuscrite, in: ders.: Notes sur le livre et le manuscrit, Paris 1926, S. 35-37,
hier S. 36. [Dt. Ubersetzung: K.K.]

:47 Ebd., S. 37. Vgl. zu Quintilian ebd., S. 35.

48 Vgl. Barbara Wittmann (Hg.): Spuren erzeugen. Zeichnen und Schreiben als Verfahren der Selbst-
aufzeichnung, Reihe »Wissen im Entwurfe, Bd. 2, Ziirich, Berlin 2009.
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die Einsatzmoglichkeiten des Schreibens und Zeichnens eher schirft als beein-
trichtigt.’ Es ist gerade die »schlichte Ausstattunge, durch die das Schreiben und
Zeichnen sich genau in seine »Funktion im Ganzen des Forschungsprozesses«®
einpassen lisst. Diese Diagnose ldsst sich auch dem vorliegenden Band Notieren,
Skizzieren. Schreiben und Zeichnen als Verfahren des Entwurfs voranstellen. Die idio-
synkratische Ausprigung des Notierens und Skizzierens ersetzt deren instrumen-
tellen Charakter nicht, sondern macht ihn vielfiltig ausrichtbar. Die eher formali-
sierte Technik des gelehrten Notierens wird dabei durch Versuche und Praktiken
erginzt oder iiberlagert, die spezifischen Kontexten geschuldet sind und sich nach
und nach, im Zuge der Emergenz ihrer eigenen Wiederholbarkeit, zu Verfahren
ausbilden. Zu den etablierten Techniken des Notierens treten Verfahren, deren
Genese und Operationalitit sich von Fall zu Fall bestimmen.

Wie nun verhilt es sich mit dem Skizzieren? Folgt man der Etymologie,
gelangt man zu den griechischen Verben »schedidzein = fliichtig sein, aus dem Steg-
reif etwas tun« respektive »autoschedidzein = improvisiert redens,®' die in der antiken
Rhetorik flir die Kunst der rednerischen Improvisation verwendet werden. So
wiren Notieren und Skizzieren als dquivalente Techniken zu verstehen, mit dem
Unvorhersehbaren auf gekonnte Weise umzugehen. Trotz dieser gemeinsamen
Herkunft und der modernen Aquivalenz verliuft die Geschichte des Skizzierens
als zeichnerische Entwurfspraxis anders. Das Skizzieren als Form des zeichneri-
schen Entwerfens wird aufgewertet, als der disegno (die Entwurfszeichnung) in
Florentiner Kiinstler-Diskursen der Zeit zwischen 1547 und 1607 zum entschei-
denden Element des kiinstlerischen Schaffens geadelt wird. Wie Wolfgang Kemp
ausgefiihrt hat, kommt dem disegno vor und nach diesen sechs Jahrzehnten nur
die Bedeutung eines praktischen Supplements zu den klassischen rhetorischen
Kategorien der idea (Idee) und invenzione (Erfindung) zu, die gerade nicht auf dem
Papier, sondern im Geiste ihren Ort haben.®® So verstanden, erstellt der disegno
zwar die forma, aber ist hierbei ein eher neutrales "Medium, in dem »der geistige
Entwurf seinen vorliufigen Ausdruck«® findet. Die theoretischen Diskussionen
der Florentiner Kiinstler, die im Umkreis der Accademia del Disegno stattfinden,
werten den disegno hingegen auf, insofern sie ihn als gemeinsames Element der
bildenden Kiinste konzipieren, da er das eigentliche Entwurfsmoment beinhalte.
So wird der disegno bei Giorgio Vasari als Wissenschaft der Linien (scienza delle linee)

49 Vgl. Christoph Hoffmann (Hg.): Daten sichern. Schreiben und Zeichnen als Verfahren der Auf-
zeichnuing, Reihe »Wissen im Entwurf«, Bd. 1, Ziirich, Berlin 2008.

50 Christoph Hoffmann: »Festhalten, bereitstellen. Schreiben und Zeichnen als Verfahren der
Aufzeichnung, in: ders. (Hg.): Daten sichern (Anm. 49), S. 7-20, hier S. 8.

51 Ax: »Improvisation in der frithen Rhetorik« (Anm. 36), S. 64.

52 Wolfgang Kemp: »Disegno. Beitrage zur Geschichte des Begriffs zwischen 1547 und 1607,
in: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 19 (1974), S. 219-240.

53 Ebd., S. 235. Vgl. auch ebd., S. 225.
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definiert, die mit Hilfe bestimmter Kunstregeln und Naturgesetze -die Idee' aus-
formt und ihre Ins-Werk-Setzung mdglich macht. Obwohl Vasari .de.n dtsegno
1560 als Allgemeinunteil (gindizio universale) der idea und damit der Arbeit im Geiste
suordnet, wertet er ihn implizit um, indem er ihn an die Verfahren der Zeichnung
und die praktische Ubung bindet.>* Wie Kemp zeigt, wir'd in d‘en Debatt_en <.ies
spaten 16. Jahrhunderts und vor allem bei Federico Zucca?l der disegno s'ch.hethh
mit der idea gleichgestellt: Der disegno interno (in etwa: innere oder. geistige Eflt—
wurfszeichnung) wird »das eigentliche, gottihnliche und natu'rglejlche krea.tlv.e
Prinzip«.® Die Nobilitierung des disegno ist daher let.zthch n::t einer Zwe1te%—
lung in »ein Organ des Entwerfens und eins der Ausfuhrung« verbund.en. Die
praktische Ausfithrung, der disegno esterno (dufSere Entwurfszeichnung), wird zum
sniederen Aspektd” des im Geist Erzeugten. '

Der Begniff disegno war fiir eine Aufwertung des kﬁnstlgnscben Entwyrfs
(durch die Kiinstler selber) interessant, weil er einerseits fest in einer rejguher.—
ten kiinstlerisch-technischen Praxis verwurzelt und andererseits »belicbig Weit
im Bereich des Geistigen ansetzbar« war, bis er schlieBlich zum »TSynonym fiir
Erkenntnisvermdgen und Denken tiberhaupt« wurde.®® Bernha?d S?egert hat daf—
auf hingewiesen, dass die Vergeistigung des Entwurfs, wie sw.z. die d:seg@—Theone
des spiten 16. Jahrhunderts formuliert, das Vorbild fiir alle sp_ateren 5E}lelnchsetzun—
gen des Entwurfs mit dem kiinstlerischen Schaffensprozess .heferte. Die Abspall—
tung der Praxis, die mit einem solchermaBen verabsollutlerten. Entwurfsbegriff
verbunden ist, kann jedoch — so Siegert weiter — aus emner medien- und kultur-
wissenschaftlich informierten Perspektive kritisch befragt werden. Das Entwerfen
ist an die Exteriorititen zuriickzubinden, die es historisch bestimmt haben:

»Die Praxis des Entwerfens als Kulturtechnik aufzufassen, heiBt also, sie ld.en
historischen Aprioris von Techniken, Materialititen, Codes und. .V1suahsle—
rungsstrategien zu unterstellen statt einem unbegreiﬂicher.l Schopfungsakt.
[...] Wenn man den disegno in seiner Doppelnatur als lineamento und als

54 Vgl. Giorgio Vasari: Einfilhrung in die Kiinste der Architc(e[m, Bilfﬂmuere.i und M‘aleri.(1568),
hgg. v. Matteo Burioni, Betlin 2006, S. 98-103 (= 15. Kapltel). Bei Vasar'l stellt die Skizze nur
das erste Stadium des disegno dar, sie ist ein Werkzeug bei der Such§ nach einer ersten Kompos1_—
tion des Werks und deutet daher eher an, als dass sie konkret vorgibt. Vgl. ebd., S. 104-107 (=
16. Kapitel).

55 Kemp: »Disegno« (Anm. 52), S. 235. Vgl. auch ebd., S. 231-233.

56 Ebd., S. 232. )

57 Ebd,, S. 235.

58 Ebd., S. 234. ‘ 2

59 Bernhard Siegert: »WeiBe Flecken und finstre Herzen. Von der symbolischen Weltor‘ nung
zur Weltentwurfsordnungg, in: Daniel Gethmann und Susanne Hauser (Hg) Kulturtechnik Ent-
werfen, Praktiken, Konzepte und Medien in Architektur und Design Science, Bielefeld 2009, S. 1947,
insb. S. 19.
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geistigen Entwurf (speculazione di mentle], invenzione) einer Geschichte der
Kulturtechniken zurtickerstattet, dann findet man an der Stelle der hohlen

Rede vom skiinstlerischen Schépfertume ein Feld konkreter Zeichenprakti-
ken.«®

Wie Siegert am Beispiel der Quaderni-Zeichnungen Leonardo da Vincis
von Wirbeln zeigt, steht nach einer solchen Analyse am Anfang des Entwurfs-
geschehens nicht »der singulire und schon gar nicht der geniale Einfall«,*! sondern
die Serie der vergleichenden Zeichnungen und grundsitzlich: die Ubertragung
der Form aus der optischen Wahrehmung in das Liniengefiige der Zeichnung,
Diese erste Uhcrtmgung mit Schreib- oder Zeicheninstrumenten — das »Fest-
halten, [Blercitstellen«,®? wie Hoffinann es nennt — ermdglicht jene Stabilitit,
Beweglichkeit und Kombinatorik der Formen, die Bruno Latour als notwen-
dige Elemente von Forschung und Wissenserstellung beschrieben hat.®® In dje-
sem Zusammenhang untersucht Stegert flir das 15. Jahrhundert den Einsatz von
Kulturtechniken der Rasterung (Skalierung, Proportion und Ulwr{r;aglmg} in
den Kiinstlerwerkstitten und den Einsatz von Kulturtechniken des Lingen- und
Breitengradrasters, wie sie fiir die Erstellung von Karten und fir die Navigation
gebraucht wurden. Er kommt zu dem Schluss, dass die disegno-Diskussion Mog-
lichkeiten des Umgangs mit dem Unvollendeten und Unbekannten expliziert, die
erst in der Folge der Konvergenz der beiden Rastertechniken liberhaupt denkbar
wurden. Der Entwurf (oder in Siegerts Worten »das Zukunfisoffene«)® im Sinne
eines riumlich Unbekannten oder zeitlich Vorldufigen ist gebunden an die Zeich-
nung als vRaum optischer Konsistenz«.*® Diese Funktionalisierung der Zeichnung
als Hypothek auf die Zukunfi wird konstituiert durch Techniken, die mit dem
Unvorhersehbaren umgehen, indem sie es als das »Mégliche« anvisieren und vor
allem kalkulieren: »Das Offene, das Unvollendete, erscheint mit Techniken, die
die Méglichkeit operationalisieren, das Nichtrealisierte, das bloB Mogliche zu
schreiben.«%¢
Das Programm der Untersuchung von Kulturtechniken, die die Praxis und
zum Teil auch das Verstindnis des Entwurf konstituieren, gilt auch fiir die vor-
liegende Publikation. Kunstwissenschaftliche, literaturwissenschaftliche und Wis-
senschaftshistorische Untersuchungen haben im 20. Jahrhundert wiederholt die

60 Ebd,, S. 23.

61 Ebd., S. 25. Vel. zu Leonardo da Vinei cbd., S. 24-28.

62 Hoftinann; sFesthalten, bereitstellens (Anm. 50),

63 Bruno Latour: »Drawing Things Together. Die Macht der unverinderlich mobilen Ele-

mentes (1985), in: Andrea Belliger und David J. Krieger (Hg.): ANThology. Ein einfiihrendes
Handbuch zur Akteur-Netzwerle-Theorie, Bielefeld 2006, S. 259-307.

64 Siegert: »Weille Flecken und finstre Herzens (Anm. 59), S. 43.

65 Ebd.

66 Ebd,, S. 44,
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Produktionsbedingungen und -techniken ins Zentrum gerii.ckt un.d sind durch
einen Fokus auf Kulturtechniken sinnvoll zu erginzen resp?ktlve SC}.la.rf zu fte:ll.en.
Fiir das entwerfende Schreiben hat zum Beispiel die. franzésische critique genektzque
im 20. Jahrhundert theoretische Reflexionen, editorische Darstellungen und }(1)r.1—
krete Analysen von Manuskripten bereitgestellt.®” [hre Anregungen haben auc in
der franzosischen Wissenschaftsgeschichte zu einem Intere.sse an der Genese w1}sl—
senschaftlicher Texte gefithrt.® Wie Wolfram Groddeck jedoch 19.94 zu Recht
bemerkt hat, bleibt die critique génétique teleologischen VOFgaben sowie dem- T(;xt—
begriff verhaftet und bekommt gerade nicht das Schreiben als Verlau'f 1:; en
Blick — und erst recht nicht das Schreiben als Verfahren unfi SelbstFechnlk. o
Doch geht es nicht um eine einfache Umkehrung im Be.dmgungsge ge
der Entwurfspraktiken. Ebenso namlich muss bei der ‘K.onzentratlo.n auf Techni-
ken und Verfahren des Entwerfens ein Mediendeterminismus Ver.mleden werden.
Wie oben (I1.) beschrieben, lasst sich der »menschliche Faktor« in Egtwurfspro—
zessen durchaus in eine solche an Techniken interessierte Perspektive 1ntegrlcrer1.T
indem man nach den Praktiken fragt, die ein Individuum als Entwerfendes koln—
stituieren. Eine multiple Herangehensweise wird insbesondere dar_m n.ot\?ve.ndlg,
wenn es um ein entwerfendes Zeichnen und Schreiben geht, das die Zl.elhme des
Werks verabschiedet hat. In den Fokus riicken dabei Verfahren <'ies Notlerens und
Skizzierens, die Anfang und Ende umgehen und das Entwerfe.n Jen.s.el.ts des Werks
ins Werk setzen. Fiir die Beobachtung solcher Phinomene wird Rudlger Campes
Forderung akut: in die Analyse literarischer Produktion.e? auch die »Sch'relbszel?e«
als »nicht-stabiles Ensemble von Sprache, Instrumentalitit und Geste« emzubez;::—
hen.” Dies gilt ebenso fiir Skizze und Entwurfszeichnung, un'd Zwar umso me .r,
als im 19. und 20. Jahrhundert Verfahren des Entwurfs zum Einsatz kommen, die
die Kénnerschaft des Zeichners bewusst unterlaufen.”

67_Vgl fiir einen Uberblick Michel Contat und Daniel Ferrer: Pourquoi la critique génétique?
Méthodes, théories, Paris 1998. ' ' . ) )
68c Vegl. Pasteur. Cahiers d’un savant, hgg. v. Frangoise Balibar und Marie-Laure PrevostI,).Pans
1995, und Genesis, Nr. 20: Ecriture scientifique, hgg. v. Anouk Barberousse und Laurent Pinon,
Paris 2003. - ) B ]
6‘}'a Vgl. Wolfram Groddeck: »Textgenese und Schriftverlauf. Ec!ltlonstheoretlschc pberleg}:n
gen zum Manuskript von Nietzsches Dithyramben-Entwurf >Die WetterV\{olke«.(: 1n}; N(;rg;:t
Haas, Rainer Nigele und Hans-Jérg Rheinberger (Hg.): I Zug der Schrift, Miinchen ;
S. 37-58. - '

70 Riidiger Campe: »Die Schreibszene. Schreibene, in: Hans U'lrlc}f Gumbrecht L.md If]a%ls
Ludwig Pfeiffer (Hg.): Paradoxien, Dissonanzen, Zusammenbriiche. Situationen offener Epistemologie,
Frankfurt a.M. 1991, S. 759-772, hier S. 760. ‘ , ‘ .

71 Vgl. zu diesen Verinderungen im Zeichnungsdispositiv, die (l.g'n zeichnenden Korper r;u
produktiv machen wollen, Friedrich Teja Bach und Wolfram Pichler (I’_lg.)‘. Qﬂ.”m%ggfmk.l ur
Theoric und Geschichte der Zeichnung, Minchen 2009; vgl. auch Barbara Wittmann: »r eic n}fllz,
im Dunkeln: Psychophysiologic einer Kulturtechnik um l‘)‘< M, m: \.Vc_rnm' Busch, Oliver Jehle,
Carolin Meister (I lg.): Randyginge der Zeichnung, Miinchen 2007, S. 165—186.
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Fiir eine Analyse von Schreiben und Zeichnen als Verfahren des Entwurfs,
die das Schielen auf das Werk aufgibt, werden Notizen und Skizzen zu einem
Material, das eigener Analysewerkzeuge bedarf, Grundsitzlich gewinnen unvoll-
endete oder vorliufige Formen des Schreibens und Zeichnens im 19. Jahrhundert
an Aufimerksamkeit.” Gleichzeitig lassen sich in der Praxis des Notierens und
Skizzierens zunchmend idiosynkratische Ausformungen beobachten, deren Reg-
lementc durch den Schreibenden/Zeichnenden eigenwillig gesetzt wurde oder
sich innerhalb einer speziellen Verwendung der Notizen und Skizzen ausdiffe-
renzierte. Fiir die Untersuchung des Notierens und Skizzierens ist der Blick auf
Kulturtechniken daher zu erginzen durch einen Blick auf Operationsketten, die
mit geringer Regulation auskommen — und damit Verfahren, deren Charakteris-
tikum unter Umstinden allein in der Wiederholbarkeit besteht,

Die Bedeutung von Verfahren ist — wie Hoftfinann in Daten sichern erliutert
hat — nicht unbedingt in ihrem performativen Charakter zu suchen, das heifit in
dem, was sie »bewirkend sollen und antizipatorisch auf Papier verhandeln. Viel-
mehr treten Verfahren gerade dann in Erscheinun

8 wenn es darum geht, etwas
im Schreiben und Zeichnen zu »bearbeiten«,”

“ ohne dass bereits ein Ausgang oder
eine Adresse in der Zukunft benannt werden kann. Verfahren sind, so verstan-
den, der Gegenstand ciner Analyse, die die Aufmerksamkeit auf die Aktivitit des
Notierens und Skizzierens richtet, nicht auf die Produkte, die dabei erstellt wer-
den sollen.” Das Spektrum der zu untersuchenden Operationen auf Papier reicht
von einfachen Strichen und Symbolen der Bearbeitung (sowie den dazugehérigen
Aktionen: Wiederlesen, Unterstreichen, Annotieren, Sortieren) iiber die klassi
schen rhetorischen Anderungsopcrationen (Hinzufiigen, Weglassen, Umstellen,
Ersetzen) bis hin zu komplexeren Systemen der Projektion und Notation. So
gerit in den Blick, was der vorliegende Band verhandelt: nicht die Techniken
der Konstruktion, die bereits das zukiinftige Werk anvisieren,” sondern die viel
filtigen Verfahren, die Entwerfen auf der Ebene des Notierens und Skizzierens
ausmachen. Das Entwerfen zeigt sich dann in dem tentativen (bis systematischen)
Durchspielen verschiedener Variationen eines epistemischen Objekts, es zeigt sich
als bewusstes Herstellen von Unlesbarkeiten oder Unterbrechungen, um durch

72 Sonya Stephens spricht fiir die franzésische Kultur im 19. Jahrhundert von ciner sdeveloping
aesthetic of the incompletes. Sonya Stephens: »Introduction, in: dies, (Hg.): Esquisses/Ebauches,
Projects and Pre-"Texts in .'\."v'urm‘u!h«(I('mury French Culture, New York, Washington,
2007, S. 1-10, hier S. 1,

73 Hoffmann: »Festhalten, bereitstellenc (Anm. 50), S. 11.

74 Ebd.

75 Hoftmanns Beispiel ist die Erstellung von Listen. Diese sind nicht nur Phinomene, die kiinf-
tige Prozesse steuern, sondern resultieren selbst aus einem gesteuerten Prozess des Zusammen-
tragens von Elementen und der Anordnung dieser Elemente auf einer Fliche. Ebd.

76 Die schriftlichen und zeichnerischen Techniken der Konstruktion wird der letzte Band der
Reihe Wissen im Entwurf behandeln, den Jutta Voorhoeve herausgibt.

Bern u.a.
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diese Stérung zu innovativem Formmaterial zu gelange.n, undKes ;elg:a:;;::e;n
der Suche nach neuen operativen Schriften oder syll‘nbohsche.n on lfgl}; . eir;
Zu beobachten ist in all diesen Fillen, dass das vquauﬁge Agieren al; ';;)p < e
roduktives Eigenleben zeitigt, das weder durch die Ab51.chte'n des Sc hrel e
Iéeichnenden gedeckt ist noch in der Entwicklung auf ein Ziel aufgeht.

IV. DIE BEITRAGE DIESES BANDES

Die Anordnung der Beitrige in Notieren, Skiz}ficreré hSchr:;iIb;gi eungaSZ:gitg:nd:ﬁ
t nicht einer klassischen ron A ;
[I,/:g:fl::;t:: di?t}:ui:g%b:;%ochenen, notierenden und skizzierenden Schn.ftstellller,
Philosophen, Wissenschaftler und Kiinstler. Entsprechenq der kOIl.ZC}];))tIOI’lC I;r;
be, die den Band bestimmt, prisentiert die Abfolge vielmehr ein Fapom
vore! r;‘ hren des Entwurfs, wie sie in Notizbiichern und auf Skizzenblittern,
Vk())n :/Sc; in semistandardisierten Labornotizen und individuell.en Auswert}lngSA
akiezrzen zu beobachten sind. Es gibt jedoch eine vorsichtige mediale Unterteilung,
, fern der Schwerpunkt bei den ersten beiden Beitrigen (\./on StePhan Kfl-mmer
mns((i) Riidiger Campe) auf Verfahren des schriftlichen Notierens h;:ﬁt,v w:fh;end
s i n
i beiden Beitrige (von Omar W. Nasim und Ral'ph' U erfahre
g::es lzeetizct}j:;lenden Skizzierfns in den Vordergruhnd stell‘en. W.1e J}:dolch crl:ir S::S
Beitrag (von Karin Krauthausen) und die I{ltemews (‘mlt Morltz. p}f) e 1; e
Jorg Rheinberger) deutlich machen, sind Uberschneidungen ZW]SEF er;1 =
Bild unvermeidlich — die Beweglichkei;( in der Verwendung von Tec
ichnet das Notieren und Skizzieren aus.
Verfazl(}geZ;I::ri wird das Panorama zwisc.her.l den Texten von Steghan Ir{lzr:n;ie;
und Ralph Ubl, die in exemplarischer Weise jene Entg'ren?ungen : ene}?hun,dert
das Entwerfen im 19. Jahrhundert bestimmen L.md d.arm' fur das 20. {(a . der
wegweisend werden. Dies ist zum einen die Dissemination des Werks 1;1. eAus_
permanenten Entwurfsprozess (Das Werk als Entwurf) und zum ar'ldcrzn /1; Ao
weitung des Entwurfs zu einer Praxis, die das Leben <.ies' Schreibenden >
nenden zum Einsatz nimmt flir ein Geflige aus Materialien, Instrumenten u
0 Leben).
Korpzrrrtlh(timsu;zz:::hauer )(1788—1860) hat stets das rati.or‘lale Moment betin_t;
das den Entwurf seiner Werke ausmacht. Mit seine.r dezidierten Unalchtsalm1 ei
fiir die Dynamiken der Papierarbeit scheint er gewissermaBen den GegenpDo ZE
dem in diesem Band vorgestellten Verst'aipdnis des Entwurfs zu bilden. oc
gerade bei Schopenhauer ist ein endloses Uberarbeite? der Werke zu llconsi;m:
ren, wodurch das fertige Werk stets wieder in ein vorliufiges verwa.nde t 111311{ Cld
permanenter Entwurfsprozess konstituiert wird. Ausgehéfr?d von dlese.m - u;}l ;
hat Stephan Kammer in Das Werk als Entwurf, Textpolitik und Schreibpraxis be
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Arthur Schopenhauer die Praxis des Entwerfens in den Manuskriptbiichern von
Schopenhauer untersucht, Was hier zu beobachten ist, konterkarie
aussagen des Philosophen und trigt dazu bei, (
zu klassifizieren. Demnach jst bereits der Au&vichmnlg.worg;mg (zum Beispiel das
Exzerpieren von Lektiirefunden) auf Vernetzung ausgerichtet: Die eingetragenen
Stellen werden erginzt und beginnen schlieBlich zu wuchern,
Die Sudelbiicher von Georg Christoph Lichtenberg (1742—17
ten den Zeitrahmen des 19, und 20. Jahrhunderts, der in de

rt die Selbst-
s)eine Notierpraxis des Entwerfens

99) iiberschrei-
m vorliegenden Band
im Fokus steht. Als Zeugnisse von Notierpraktiken stellen Lichtenbergs Notiz-
hefte jedoch paradigmatisches Material dar, das tiber seine

n Entstchungszeitraum
hinausweis. Riidiger Campe ch

arakterisiert in Vorgreifen und Zuriickgreifen. Zuy
Emergenz des Sudelbuchs in ¢ seorg Christoph Lichtenbergs > Heft F« d
den Heften als cigenstindiges Verfahren. Dieses zielt gerade nicht auf eine Ent-
wicklung zum publizierbaren Werk, sondern entfaltet seine produktive Organi-
sation »in die Fliche des Heftesc hinein. Am Notieren in den Sudelbiichern lisst
sich beispielhaft beobachten, wie Verfahren entstehen. Dabei ist es vor allem die
schlichte Praxis des Vor- und Zuriickgreifens, die — unterstiitzt durch die dop-
pelte Eintragsrichtung in die Hefte —Jene Verdichtung und AufFilligkeit erzeugt,
die wiederholt und schlieBlich als Verfahren fortgefiihrt werden kann.”

Paul Valérys (1871-1945) Arbeitshefte, die Cahiers, prisentieren ein Notie-
ren und Skizzieren, das sich im Laufe der iiber fiinfzig Jahre wihrenden Ein-
tragungspraxis zu einer Form sui generis entwickelt. Karin Krauthausens Beitrag
Zwischen Aufzeichnung und Konfiguration. Dey Beginn von Paul Valérys »Cahiers.
stellt die Frage, durch welche Verfahren ein solch beispielloses Schreibprojeke
im Jahr 1894 konstitujert wird. Beobachten lisst sich auf de
und Blittern der ersten Jahre v

as Schreiben in

n Notizbuchseiten
or allem ¢ine Ansein;uulcrsctzung mit Formaten
der Aufzeichnung; Valéry notiert chmnophomgrupi1isclw Motive von Etienne-
Jules Marey und aus den zeichnerischen Studien zum Vogelflug von Leonardo
da Vinci. Weitere Notierungen und Skizzen betreffen James Clerk M
A Treatise on Electricity and Magnetism, in dem sich neben den mathematischen
Berechnungen auch Anweisungen finden, wie elektromagnetische Felder 7y
zeichnen sind. Was Valéry skizziert, ist gerade niche als »Bild« fiir ihn Interessant,
sondern als Regularium der Bilderzeugung — als Notation, Valéry versammelt auf
seinen Blittern Techniken des Schreibens und Zeichnens, die die Bearbeitung
epistemischer Objekte erméglichen.

Die Mathematik des 19, Jahrhunderts erebt eine Neuausrichtung ihres
gesamten Wissensfeldes. Einer der wesentlichen Bereiche, iibe
wicklung vorangetrieben wird, ist die Analysis situs oder ] apologie. Die topolo-
gischen Gegenstinde (Knoten, Verschlingungen und Wirbel) sollten nicht iiber

axwells

r die diese Ent-

77 Vgl fiir die Zitate Riidiger Campes Beitrag in diesem Band.
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jani i ie
6Ben und MaBangaben im Sinne der cartesianischen Koordmatengdeomc\:;;
o i haft hrieb erden. Wie
in {iber i ten beschrieben w
i Hein tiber ihre Lageeigenscha : ‘
- ikhistori itz Epple Zur Notation topologi-
1 i Mathematikhistoriker Moritz Epp ;
e e iiedl i iben eine substantielle Rolle bei
] i ielte das Zeichnen und Schreiben eine s clle
g o j in zweifacher Hinsicht. Zum
i komplexen Objekte, und zwar in
ot ik der D 11 das zu untersu-
il j arstellung da
i rinderte jede Technik der
ot T i ischer Objekte selbst zum Erkennt-
j halb die Notation topologischer Obj um
e i i hniken und schriftliche Sym-
isobj deren dienten Zeichentechnike €
objekt wurde. Zum an it . o
Elsl' - rungen dem Mathematiker als Anhalt und Training, um jene komghz
olisie ; : : i
Imaginationstechniken greifbar zu machen, die er bei der Bearbeitung P
n
i j 1 te.
chen Objekte einsetzen muss . . ) N
e Zu den inaterialen Praktiken der wissenschaftlichen Forschung gehort }iluf
. 1271 i i afts-
im 20. und 21. Jahrhundert das Notieren und Skizzieren. Wie der Wls.senscl:) :
st ‘ 0 1 i ew Papier-
historiker und Experimentalbiologe Hans-Jorg Rhemb.erger im I_nter(\}zl o S};att
ktiken im Labor erliutert, findet Theoriebildung nicht nur im Ge da;
a PeT) . . ae us,
o dern setzt unter anderem ein intermediires Feld von Akt1v1;aten Vor.zL e
dis 1 i d zuweilen antreibt.
i it im Labor begleitet, strukturiert un
die Forschungsarbeit im : . iy
i hung formieren einen Opera At
erimentalsysteme der Forsc o - -
ElXp d apparativen Inskriptionen, die stabilisiert, mobilisiert und slystzr'na‘ .
e art di ispiel der Sequenzgele, die in der
b inberger erklirt dies am Beispie , d
o kriptionen stabilisiert wer-
i tellt und dann durch Transkrip
enforschung apparativ ers ‘ pulenen. wer
dG Diese Inskriptionen miissen durch Konfigurationen in Smnblldtﬁlgsp;) e
e i i iche Fakten zu erstellen. Nebe
i letztlich wissenschaftliche Fa
eingebunden werden, um ‘ Faki : e
pgarativen und transkriptiven Techniken findet sich in Experlmgn}tla.ft -
- i tandardisierten Schrift- u
in rei 1 von mehr oder weniger sta
zudem ein reiches Arsena r ; e
i ten beitragen.
i i Ansammlung von Forschungsda
Zeichenpraktiken, die zur ; RN
i i i i das Experimentalgeschehen im
Papier wiederholt sich dabei, was : ; ] o
Dii ontische Komplexititsreduktion muss epistemisch durch die Seriali
Vielfalt aufgefangen werden. . . .
Die Ngebelsteme stellen im 19. Jahrhundert ein unbekanntes, welt_ er:itfer;
: j Astronomie dar. Zur
i fwand erkundetes Objekt der :
und dennoch mit groBem Au H e
i j rfte es monstroser Apparate, wie g
Beobachtung dieser Objekte bedu . PF N e caencisen
bedurfte eines trainierten Auges,
Teleskops von Lord Rosse. Und es : ") e
i i i der skizzenhaften »Aufzeichnung
lichen Observation sowie vor allem = : oee
henen in Laborjournalen. Da die Objekte in ihrer Erscheinung stark var.u;r e
. i nen
und auch durch das Teleskop kaum zu erkennen waren, war dieses A;fzelc ;
i n un
immer schon ein Entwurfsprozess, der durch das Auswihlen von S. izze .
i i licher weitergefiihrt wurde. Omar W. Nasim verfolg
Abzeichnen in andere Biicher e
in Zeichnen als Mittel der >familiarization<. Zur Erkundung i ! e
Projekt die stellaren Nebel durch die verschiedenen Notizbiicher un ]091 . ;
gt in sei i jekte den Status zwischen
Er zeigt in seiner Analyse, dass die unbekannten Obj



KARIN KRAUTHAUSEN

Aufzeichnung und zeichnerischem Entwurf beibehalten: Selbst die verdftentlich-
ten Nebelformen weisen Unschiirfen auf und treten manchmal erneut in einen
Zeichenprozess ein. Was das fracing, das heille das beharrliche Verfolgen und

UnireiBBen des Geschenen auf Papier, jedoch mit sich bringt, ist ein Prozess der

familiarization: ein durch zeichnerisches Kémnen geleiteter und insofern vertrauter

Umgang mit einem Objekt, dem der Forscher nie nahe kommen wird.
Der Umgang von Eugéne Delacroix (1798-1863) mit seinen Skizzen und

Entwurfszeichnungen scheint geradezu manisch: Wie Ralph Ubl in Entwnif

wnd Leben. Eugéne Delacroix als Zeichner berichtet, durften auch die Entwiirfe zu
cinem vollendeten Werk Delacroix” Atelier nicht fiir lingere Zeit verlassen, da
der Kiinstler sic wiederholt und auch im Hinblick auf kiinftige Werke studierte.
Der Entwurf ist im Arbeiten von Delacroix nicht mehr als isolierte Arbeitsphase
erkennbar, or wird zeitlich entgrenze, sodass das Entwerfen mit dem Kiinstler-
sein identisch scheint. Doch dient dies bei Delacroix nicht zur Bestitigung cines
selbstgewissen Schopfertums. Zwar 16st er das Entwerfen von der Werkinten-
tion und transformiert es particll zu einem selbstbeziiglichen Geschehen, das sich
dem »Nahraum von Hand, Arm, Blei, Papier und Zeichentische« verpflichtet. Der
motorisch-kérperliche Ursprung, auf den die Zeichnung bezogen wird, ist jedoch
kein cinheitlicher, sondern muss vielmehr als ein verzweigtes und verinderliches
Gefiige begriffen werden, das durch das jeweilige Zusammenwirken von Mate-
rialien, Instrumenten und Kérperteilen ausgepriigt wird. Delacroix entwickelt
Verfahren, um diesen Nahraum des Zeichnens in die Zeichnung einzutragen.
Die Entgrenzung des Entwurfs betrifft ebenso das Werk, wenn nicht die Zeich-
ming durch Techniken der Skalierung auf die Leinwand dibertragen wird, sondern
das entwerfende Zeichnen selbst. Mit dieser doppelten Entgrenzung hat sich das
Entwerfen bei Delacroix uniiberschbar von den Kulturtechniken des disegno im
[5. und 16. Jahrhundert entferne.”®

78 Vgl. flir dic Zitate Ralph Ubls Beitrag in diesem Band.

STEPHAN KAMMER

DAS WERK ALS ENTWURF
TEXTPOLITIK UND SCHREIBPRAXIS BEI ARTHUR SCHOPENHAUER

Im Zustindigkeitsbereich der Papierarbeit st mit dem Konzept des Entwurfs
gcmcinllin zweierlei verbunden. Zum einen wird es zur Sctzung ciner nachuriag-
lichen Vorliaufigkeit verwendet, die als Ordnungsmodell ciner Entstehungsge-
schichte von Werken in Anschlag gebracht werden kann. Entwiirfe sollen dabei —
im Blick zurtick tber die Grenze zum fertigen, abgeschlossenen, vollendeten
Werk — alle jene Befunde schriftlicher oder generell graphischer Fixierung sein,
dic auf die andere Seite der beim Grenziibertritt moglich gewordenen Differen-
zierung gehoren: das Unfertige, Provisorische, Verworfene., Damit verbunden
ist eine eigentiimliche Form der Finalisierung, durch die eben dieses Unfertige,
Provisorische, Verworfene seinen Sinn oder doch zumindest seine Ausrichtung
erhile. Entwarf ist, was noch nicht Werk ist, aber immer schon und grundlegend
vom Horizont des Werkes aus bestimmt worden sein soll. Seit dem Beginn des
20. Jahrhunderts verfertigen die Philologen fir den Weg zu dieser Grenze Rei-
sefiihrer; ihr Name lautet >Textgeneses, und sie erziihlen einmal mehr, einmal
weniger streng organizistisch gepriigte Entstechungsgeschicheen, laufen manclimal
auf ein gliickliches, manchmal auf ¢in tragisches Ende zu — immer aber ist ihre
Darstellung auf das relos des Schreibens hin bezogen: das Werk.!

Zum anderen werden Entwiirfe als Dokumente einer anthropologischen
Universalie verstanden: der menschlichen Schépfungskraft oder Kreativitdt, als
deren Spur sie gelten. Entwerfen sei ein »fundamentaler Akt kiinstlerischen Schaf-
fense, ja des »geistigen Schaffens¢ {iberhaupt;? wenn es sich in Entwiirfen mani-
festiert, versprechen diese — um nur eine der Standardmetaphern zu nennen —
Einblick in die sWerkstittenc der dsthetischen oder intellektuellen Produktivitit.
Diesen »Werkstittens allerdings spricht man, und damit gelangt die Metapher als-

1 Wie hartnickig sich die Finalisierung im Diskurs tiber den Entwwrf hiile, zeigt die Einleitung
zu einem neueren Band zum Thema: Obwobl die Verfasser, die dem »Misstrauen gegeniiber
soleh einsinniger Phasenfolgee wie der des Wegs von der Idee tiber den Entwurf zum Werk
breiten Ausdruck verleihen wollen, auch auf das Moment der Nachudiglichkeit hinweisen, orga-
msiert die Semantik der Finalisierung dort sowohl die verwendeten Begrifflichkeiten als auch
die Argumentation: Von »Vorstufene und von »Geneses, vom »noch nichta ist die Reede, und der
cinleitende Uberblick miindet in cine angesichts der Papiertechoiken des Entwerfens geradezu
groteske Symbolik: »In Malewitschs Weissem Quadrar wire der Entwurf |...] identisch mit dem
Anfang allen Schaftens, dem unberihrten Papier, der leeren Leinwande«. Gundel Mattenklout
und Friedrich Weltzien: »Einleitunge, in: dies. (Hg.): Ennverfen und Entinf. Praxis und “Theorie
des kiinstlerischen Schaffensprozesses, Berlin 2003, S. 7—12, hier S. 8 und 12,
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